Оценочные и методические материалы для проведения текущего контроля
успеваемости и промежуточной аттестации обучающихся

по дисциплине (модулю) Введение в мастерство хореографа,

реализуемой в составе основной образовательной программы

44.03.05 Педагогическое образование (с двумя профилями подготовки)

Направленность (профили) 

Хореографическое искусство и дополнительное образование.
Наименование оценочных средств по контролируемым разделам дисциплины

(модуля) Введение в мастерство хореографа
	№ п/п
	Контролируемые разделы (темы) дисциплины
	Контролируемые

результаты

обучения
	Наименование

оценочного средства

	1 
	Теоретические основы искусства балетмейстера (мастерство хореографа)
	ПК-1, ПК-3
	Тест, контрольная работа,

экзамен

	2 
	Музыка в хореографическом произведении
	
	Тест, контрольная работа,

зачет

	3 
	Пространственная композиция и приемы ее построения
	
	Тест, контрольная работа,

зачет

	4 
	Хореографический текст – составная часть композиции танца
	
	Тест, контрольная работа,

экзамен

	5 
	Образ в хореографическом произведении
	
	Тест, контрольная работа,

экзамен

	6 
	Форма и содержание хореографического произведения. 
	
	Тест, контрольная работа,

зачет


Тест
1. Какие принципы формообразования определяют танцы первобытной  эпохи

а) синкретизм

b) симфонизм

с) синестезия

2. Орхестрика в античной гимнастике – это

а) разные виды танцев

b) игры и развлечения

с) борьба и бег 

3. В первобытном обществе--------------------выражались моления о дожде, о солнечном свете, о плодородии, о защите и прощении:

а) танцем

b) песней

с) рисунком

     4. Терпсихора — это..

а) муза танца 

b) храмовая танцовщица из Южной Индии

с) профессиональная танцовщица в Древней Греции

   5. Танец – это ----------------искусство

а) выразительное

b) изобразительное

6. Великим талантом мастера в композиции финальных сцен обладал

а) Жюль Перро

b) Артур Сен-Лион

с) Мариус Петипа

7. Хореография – это

а) искусство сочинения танца

b) стенографическая запись танцевальных pas

с) варианты художественного движения

Весь комплекс тестовых заданий представлен в пособии: Петриева, В.И. Мастерство хореографа [Текст]:методические указания для вузов/В. И. Петриева ; Федеральное агентство по образованию, ГОУ ВПО ТГПУ.-Томск:Издательство ТГПУ,2010.-50, [1] с.

Критерии оценки тестов
Исходя из 100 балльной шкалы (1 верный ответ — 10 баллов. Тест формируется из 10 вопросов)

	Неудовлетворительно = 2
	Менее 50  баллов

	Удовлетворительно = 3
	От 51 до 67 баллов

	Хорошо = 4
	От 68 до 84

	Отлично = 5
	От 85 до 100


Комплект заданий для контрольной работы (практической)
1. Сочинение и показ в конце семестра действенного танцевального номера «с эффектом зримой музыки»:

музыкальная пьеса мелодическая (тонально-гармоническая);

количество исполнителей прямо соответствует количеству солирующих (ведущих мелодию) инструментов.

2.
Сочинение и показ сольного (действенного) танцевального номера «с эффектом зримой музыки» и мотивно-вариационным построением танцевальных движений.

3.
Сочинение действенного мотивно-вариационного текста танцевальных движений для сольно-массовой композиции (этюда, номера):

у солистов текст создается «с эффектом зримой музыки»;

у массы — свободное построение текста в отношении музыкальной мелодии.

4.
Сочинение и показ массовой действенности композиции с полифоническим построением текста, танцевальных движений на музыку композиторов XVII-XVIII вв. (Г. Ф. Гендель, Й Гайдн, А. Вивальди).

5.
Сочинение по звучанию ведущего инструмента текста танцевальных движений «с эффектом зримой музыки», т.е. в пространственно-временной организации телодвижений должны адекватно отражаться качества «ведущей» звуковой линии, а именно:

длительности ее звуков, их ритмический рисунок;

особенности звукоизвлечения («залповое», ровное, возрастающее, затухающее и прочее);

силовые и высотные подъемы и спады;

тембровые особенности солирующего инструмента.

6.
Определите индивидуальное развитие глубины и точности слуха, его чувствительности.

7.
Уединитесь и вслушайтесь в окружающие Вас звуки:

выделите наиболее громкие, менее громкие, тихие и еле слышные звуки, шумы, определите их источники, ситуации возникновения;

вслушайтесь в разную тишину (дома, на улице, на занятиях);

устройте себе день молчания («слышания мира»).                                                                          

8.
Слушание произведений выдающихся композиторов:

знакомство с основными этапами в развитии европейской и русской музыки: Средневековье, ренессанс, барокко, классицизм, романтизм, композиторы XX века;

нахождение в теме и обратной ткани музыки возможного танцевального действия.

9.
Создать эскизы мужского и женского костюма:

для лирического танцевального действия на базе народного танца;

для трагического танцевального действия на базе классического танца;

для комического танцевального действия на базе современного танца.

10.
Сочинение и постановка массовой духовно-содержательной композиции:

выбрать музыкальную пьесу с ярким внутренним действием;

разработать на основе данного музыкального содержания осмысленный постановочный план танцевального произведения;

определить персонажей, сюжет, тип построения текста танцевальных движений, композиционные формы и приемы;

выстроить в эскизах соответствующее содержание костюмов и сценического оформления;

подобрать исполнителей и сочинить с учетом их индивидуальностей духовно-содержательное сценическое действие;

выучить и выстроить текст танцевальных движений, доводя его содержание на репетициях до художественного совершенства;

показать творческую работу на итоговом экзамене вместе с эскизами костюмов и сценического оформления.
Критерии оценивания: 

- «отлично» - студент обнаруживает умение отбирать, анализировать, критично относиться к информации, проявляет собственную  профессиональную позицию, в решении контрольной работы прослеживаются межпредметные связи, выполняет все этапы работы;

- «хорошо» - студент обнаруживает умение отбирать необходимый материал, но испытывает трудности в реализации отдельных этапов работы;

- «удовлетворительно» - студент обнаруживает умение отбирать необходимый материал, но испытывает трудности на всех этапах работы; 

- «неудовлетворительно» - студент не способен работать с информационными источниками, испытывает трудности на всех этапах работы. 

Шкала оценивания сформированности каждого из результатов обучения 

	Баллы
	Уровень

	5
	высокий

	4
	выше среднего

	3
	средний

	2
	низкий



Вопросы к зачету

1. Танцевальные движения. Какие движения из окружающей жизни становятся танцевальными?

2. Бытовые формы танца. Их бифункциональность.

3. Первые профессиональные учителя танца. Их взгляд на содержательные возможности танца.

4. Связь танца и пантомимы в балетах Новерра, Доберваля, Дидло, Вигано.

5. Пантомима на балетной сцене и собственные содержательные возможности танца.

6. Сходство и отличие во взглядах Мишеля де Пюра, Ж.-Ж. Новерра, Р. В. Захарова на искусственные формы танца.

7. Мотивно-вариационный принцип танцевального творчества. Вклад Ю. Григоровича.

8. Диапазон содержательности в балетах Л. В. Якобсона.

9. Выдающиеся зарубежные мастера театра танца XX века.

10. Изменение формы и содержательности народно-сценических, классических, джазовых и спортивных движений танца в ходе профессионализации.

11. Способы активизации попеременной значимости физических и психологических форм поведения в психофизической целостности человеческого телодвижения.

12. Сущность формообразующего положения кинетики в фольклорных, бальных, спортивных танцевальных телодвижениях.

13. Видовая структура танцевального движения. 

14. Пантомима и танец. Какая группа выразительных средств является формообразующей в движениях пантомимы?

15. Проблемы сочинения танцевальной музыки конца XVII начала XVIII века.

16. Первые постановщики пантомимно-танцевальных балетов. Идея о «реформе» балетной музыки.

17. Новаторский вклад композиторов конца XIX начала XX века в балетную музыку.

18. Музыка в театре танца и ее функция в качестве «невербального либретто».

19. Взаимосвязь танцевальных движений и музыки в истории и современной практике.

20. Элементы музыкальной выразительности.

21. Приведите примеры произведений, относящихся к ударной, тональной, атональной, сонорной музыке.

22. Охарактеризуйте этап танцевального творчества, который предполагает словесную интерпретацию музыкальной образности. Роль этой интерпретации в невербальном танцевальном искусстве.

23. Первые танцевальные костюмы.

24. Новые содержательные возможности, открытые в танцевальном костюме художниками из группы «Мир искусства».

25. Цвет в танцевальном костюме. Новые образные возможности при использовании цвета в танцевальном костюме, открытые С.Б. Вирсаладзе.

26. Отличие образности современного танцевального костюма от костюмов других сценических искусств (драмы, пантомимы).

27. Две концепции танцевального творчества. Как должно выглядеть оформление сцены согласно бытовой и специфически видовой концепции выразительных средств танца?

28. Трактовка профессионального танца в окружении подробно и ясно прописанных деталей среды и в окружении обобщенной, «размытой» предметности.

29. Пантомимно-танцевальный спектакль конца XIX века.

30. Синтетическая палитра танцевального спектакля. Что происходит с синтетической палитрой танцевального спектакля, когда оформление сцены «выходит вперед» в межкомпонентных отношениях?

31. Какие варианты оформления сцены проявились в театре танца XX века?

32. Какие этапы на пути сближения образности танцевальных движений и танцевальной сценографии можно выделить в истории?

33. Какие виды искусства включались в общее действие смешанных балетных спектаклей?

34. Сравнительная характеристика пантомимно-танцевального балетного спектакля и смешанных балетных форм. Почему пантомимно-танцевальный балетный спектакль стал шагом вперед по сравнению со смешанными балетными формами?

35. Дайте характеристику сценических компонентов, образующих видовую форму танцевального произведения.

36. Что является «ведущим» компонентом и почему — музыка или текст танцевальных движений:

37. в процессе создания сценического произведения;

38. в процессе восприятия зрителем синтетической формы танцевального произведения.

39. Какие принципы совершенных межкомпонентных связей (синтезов) сложились в театре танца XX века?

40. Сценические компоненты в танцевальном произведении. Какой сценический компонент в танцевальном произведении является ведущим?
41.  Понятие композиции танца и танцевальной композиции.
42. Значение деятельности русских и зарубежных хореографов в развитии теории
композиции танца

43. Особенности сочинения танцевального текста.

44. Роль хореографа как педагога и репетитора.

45. Принцип целостности в композиции танца.

46. Принцип единства действия в композиции танца

47. Принцип жизненности в композиции танца.

48. Симметрия и асимметрия в композиции танца.

49. Плоскостное и объемное построения.

50. Диагональное решение танца.

51. Вертикальные и горизонтальные решения танца.

52. Ритм, темп, динамика композиции танца.

53. Основные принципы равновесия в композиции.

54. Принципы динамики и статики.

55. Основные принципы восприятия танцевальной композиции.

56. Особенности восприятия сценического пространства.

57. Особенности восприятия сценического времени.

58. Значение танцевального рисунка.

59. Танцевальное движение.

60. Взаимосвязь танцевального рисунка и движения.
Вопросы к экзамену

1. Строение танцевальной комбинации

2. Значение танцевальной фразы.

3. Танцевальная фигура.

4. Ритмические и мелодические основы танцевального движения.

5. Пространственно-временное развитие танцевального движения.

6. Балетмейстер. Постановщик.

7. Составные части постановочной работы.

8. Музыка как основа постановки.

9. Танцевально-музыкальные формы.

10. Чистый танец.

11. Танец и пантомима.

12. Действенный танец.

13. Особенности танцевального костюма.

14. Костюм как выразительное средство танца.

15. Декорации и их типы.

16. Специфика хореографического оформления.

17. Индивидуальность исполнителя.

18. Роль исполнителя в воплощении хореографического замысла.

19. Деление сценического пространства.

20. Пространственная композиция танца.

21. Виды рисунков.

22. Круг.

23. Линия.

24. Пластика и ее составные части.

25. Преломление пластики.

26. Лексическое многообразие танцевального материала.

27. Лексика как основа танцевального текста.

28. Тема, подтема, фабула.

29. Идея и сюжет.

30. Хореографические формы.

31. Содержание и либретто.

32. Индивидуальность исполнителя и сценический образ.

33. Характерность.

34. «Чистый» танец. Пантомима. Конкретность и абстрактность.

35. Хореографические формы классического, характерного и современного

36. танца.

37. Хореографические формы чистого танца: вариации, дуэты, pas d’ensembles

38. (pas de deux, pas de trios, pas de quatre), grand pas.

39. Жанры хореографии.

40. Народный танец — основа развития хореографического искусства. Н.В.

41. Гоголь о народном танце.

42. Профессия балетмейстер. Какими знаниями он должен обладать.

43. Закон драматургического построения художественного произведения

44. (Экспозиция, завязка и т.д.)

45. Законы танцевальной композиции по В.И. Панферову.

46. Правила построения композиции танца.

47. Стадии разработки композиции танца.

48. Природа визуального восприятия.

49. Основные моменты восприятия танцевальной композиции.

50. Восприятие пространства танцевальной композиции

51. Основные законы и принципы композиции танца

52. Особенности восприятия танцевальной композиции зрителем

53. Строение танцевальной комбинации, значение танцевальной фразы

54. Танцевальная фигура. Ритмические и мелодические основы

55. танцевального движения.

56. Пространственно-временное развитие танцевального движения.

57. Взаимосвязь рисунка танца и движений

58. Приемы, используемые при составлении танцевальных комбинаций

59. Взаимосвязь музыки и танцевальных движений Ритм в музыке и

60. танцевальной комбинации;

61. Темп в музыке и танцевальной комбинации;

62. Динамика в музыке и танцевальной комбинации.

63. Взаимосвязь содержания фольклорного и сценического танцев

64. Приемы соединения танцевальных движений и рисунка фольклорного

65. танца.

66. Переосмысление взаимоотношений исполнителей фольклорного танца

67. при создании сценического танца

68. Основные элементы сценического хореографического искусства

69. (составные части композиции танца).

70. Запись танца.

71. «Ключ» к произведению — закон данного произведения (приведите

72. примеры.)

73. Законы единства формы и содержания в хореографии.

74. «Тема» и «идея» в танцевальной композиции.

75. «Текст» и «подтекст» в хореографическом произведении.

76. Формы построения русского народного танца (по методичке).

77. Балетмейстер — репетитор, балетмейстер -педагог ( правила работы с

78. исполнителями).

79. Анализ метроритмического музыкального сопровождения по своему

80. хореографическому номеру.

81. Составление и анализ композиционного плана к своему

82. хореографическому номеру.

83. Разработка эскизов костюмов как ступень создания танцевальной

84. композиции.

85. Восприятие перспективы и ее коррекция сознанием зрителя.

86. Различение зрителем главного и неглавного в танцевальной

87. композиции («фигуры» и «фона»). Привести примеры.

88. Некоторые приемы построения танцевальной композиции обостряющие

89. ее восприятие: а) сюжетность б) орнаментальность в) иллюзорность

90. Дивертисментный и действенный танец.

91. Исторический опыт создания бессюжетного действенного танца

92. Понятия, определяющие действенный бессюжетный танец.

93. Содержание бессюжетных и программных хореографических

94. композиций

95. Выразительные средства действенного бессюжетного танца

96. Организация содержания действенного бессюжетного танца

97. Работа с музыкальным произведением для действенного бессюжетного

98. танца

99. Создание танцевального сюжета

100. Единство содержания и формы всех элементов танцевальной композиции

101. Разработка замысла на основе музыкального содержания

102. Сочинение хореографического текста

103. Принципы подбора и соединения движений

104. Этюдный метод поиска движений.

105. Переосмысление систем танцевальных движений.

106. Танцевальное действие

107. Сценическое пространство и время

108. Формы построения

109. Сюжет как форма действия

110. Персонаж как движущая сила развития действия

111. Синтез музыкального и хореографического образов

112. Взаимодействие музыкальной и хореографической драматургии

113. Образ-символ

114. Основы репетиционной работы.

115. Декорационное оформление и костюм.

116. Восприятие балета в репетиционном зале и на сцене
Критерии оценки:

(критерии и показателей оценки сформированности планируемых результатов обучения)
	Планируемые

результаты обучения
	Показатели оценивания, балл

	
	2
	3
	4
	5

	знать: основы общей и возрастной психологии, общей педагогики, методики обучения профильных дисциплин художественно-эстетического цикла, теоретические и практические основы профильных дисциплин; возможности отбора предметного содержания, методов, приемов, методов и технологий, применяемых в художественно-эстетическом образовании; 
	Демонстрирует фрагментарные знания основ общей и возрастной психологии, общей педагогики, методики обучения профильных дисциплин художественно-эстетического цикла, теоретические и практические основы профильных дисциплин; возможностей отбора предметного содержания, методов, приемов, методов и технологий, применяемых в художественно-эстетическом образовании;
	Общие, но не структурирован​ные знания   основ общей и возрастной психологии, общей педагогики, методики обучения профильных дисциплин художественно-эстетического цикла, теоретические и практические основы профильных дисциплин; возможностей отбора предметного содержания, методов, приемов, методов и технологий, применяемых в художественно-эстетическом образовании;
	Сформированные, но содержащие отдель​ные пробелы в знани​ях основ общей и возрастной психологии, общей педагогики, методики обучения профильных дисциплин художественно-эстетического цикла, теоретические и практические основы профильных дисциплин; возможностей отбора предметного содержания, методов, приемов, методов и технологий, применяемых в художественно-эстетическом образовании;
	Сформированные си​стематические зна​ния: основ общей и возрастной психологии, общей педагогики, методики обучения профильных дисциплин художественно-эстетического цикла, теоретические и практические основы профильных дисциплин; возможностей отбора предметного содержания, методов, приемов, методов и технологий, применяемых в художественно-эстетическом образовании;

	уметь: 

использовать полученные теоретические и практические знания в профессиональной деятельности, формировать познавательную мотивацию и интерес обучающихся к предметной сфере; используя знания в конкретной области, формировать познавательную мотивацию и интерес обучающихся к предметной сфере, применять современные технологии и методические приемы и подходы в организации учебно-воспитательного процесса;
	Частично освоен​ное умение использовать полученные теоретические и практические знания в профессиональной деятельности, формировать познавательную мотивацию и интерес обучающихся к предметной сфере; используя знания в конкретной области, формировать познавательную мотивацию и интерес обучающихся к предметной сфере, применять современные технологии и методические приемы и подходы в организации учебно-воспитательного процесса;
	В целом успеш​ное, но не систе​матическое уме​ние использовать полученные теоретические и практические знания в профессиональной деятельности, формировать познавательную мотивацию и интерес обучающихся к предметной сфере; используя знания в конкретной области, формировать познавательную мотивацию и интерес обучающихся к предметной сфере, применять современные технологии и методические приемы и подходы в организации учебно-воспитательного процесса;
	В целом успешное, но содержащее отдельные пробелы умение использовать полученные теоретические и практические знания в профессиональной деятельности, формировать познавательную мотивацию и интерес обучающихся к предметной сфере; используя знания в конкретной области, формировать познавательную мотивацию и интерес обучающихся к предметной сфере, применять современные технологии и методические приемы и подходы в организации учебно-воспитательного процесса;
	Сформированное  умение использовать полученные теоретические и практические знания в профессиональной деятельности, формировать познавательную мотивацию и интерес обучающихся к предметной сфере; используя знания в конкретной области, формировать познавательную мотивацию и интерес обучающихся к предметной сфере, применять современные технологии и методические приемы и подходы в организации учебно-воспитательного процесса;

	владеть:   навыками отбора предметного содержания, методов, приемов, методов и технологий в образовательном процессе; методами, приемами и средствами организации обучения в предметной области, мотивации и стимулирования интереса обучающихся;
	Не владеет навыками отбора предметного содержания, методов, приемов, методов и технологий в образовательном процессе; методами, приемами и средствами организации обучения в предметной области, мотивации и стимулирования интереса обучающихся; 
	Частично владеет навыками отбора предметного содержания, методов, приемов, методов и технологий в образовательном процессе; методами, приемами и средствами организации обучения в предметной области, мотивации и стимулирования интереса обучающихся; 
	Владеет основными навыками отбора предметного содержания, методов, приемов, методов и технологий в образовательном процессе; методами, приемами и средствами организации обучения в предметной области, мотивации и стимулирования интереса обучающихся, но испытывает некоторые затруднения
	 Владеет навыками отбора предметного содержания, методов, приемов, методов и технологий в образовательном процессе; методами, приемами и средствами организации обучения в предметной области, мотивации и стимулирования интереса обучающихся; 


Шкала оценивания результатов обучения и сформированности компетенции

Шкала оценивания сформированности планируемых результатов обучения по дисциплине

(экзамен)

	Сумма баллов
	Уровень
	Оценка

	14-15
	высокий
	отлично

	11-13
	выше среднего
	хорошо

	8-10
	средний
	удовлетворительно

	менее 8
	низкий
	неудовлетворительно


Шкала оценивания сформированности планируемых результатов обучения по дисциплине

(зачет)

	Сумма баллов
	Уровень
	Оценка

	14-15
	высокий
	зачтено

	11-13
	выше среднего
	зачтено

	8-10
	средний
	зачтено

	менее 8
	низкий
	не зачтено


Шкала оценивания сформированности компетенции

	Уровень
	Характеристика сформированности компетенции



	высокий


	Уровень выявленных результатов обучения достаточен для

решения сложных практических (профессиональных) задач.

Индикаторы компетенции средствами учебной дисциплины

полностью достигнуты. Компетенция сформирована.



	выше среднего


	Уровень выявленных результатов обучения достаточен для

решения стандартных практических (профессиональных)

задач. Индикаторы компетенции средствами учебной

дисциплины в значительной степени достигнуты.

Сформированность компетенции в целом соответствует

требованиям.

	средний


	Уровень выявленных результатов обучения в целом достаточен

для решения несложных практических (профессиональных)

задач.

Большинство индикаторов компетенции средствами учебной

дисциплины достигнуты. Сформированность компетенции

соответствует минимальным требованиям.

	низкий


	Уровень выявленных результатов обучения недостаточен для

решения практических (профессиональных) задач. Индикаторы

компетенции средствами учебной дисциплины достигнуты

частично. Компетенция в полной мере не сформирована.


Оценочные и методические материалы составлены: 
 кандидатом педагогических наук, доцентом кафедры мировой художественной культуры и хореографии, Тимошенко Ларисой Григорьевной

